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42 Aufder Wiese

Wenn Sie im Bereich der Naheinstellgrenze Thres Makroobjektivs fotogra-
fieren, stellen Sie fest, dass der Scharfebereich nur noch eine minimale Aus-
dehnung hat. In der Regel wird nun abgeblendet, um die Ausdehnung der
Scharfe zu vergroflern. Aber auch mit offener Blende lassen sich im absolu-
ten Nahbereich asthetische Bilder erzeugen.

Das Motiv

Bei dieser Art der Fotografie beschaftigen wir uns mit den kleinsten Bliiten-
details. Es soll aber dennoch um kiinstlerisch vertraumte Bilder gehen und
nicht um die technisch perfekte und vollkommen scharfe Abbildung der
Bliite. Das Bokeh spielt also auch hier eine sehr wichtige Rolle.

Welche Pflanze Sie sich aussuchen, um kleine Bliitendetails zu fotogra-
fieren, ist zundchst einmal gar nicht so wichtig. Denn prinzipiell hat jede
Bliite derart viele Details zu bieten, dass Sie an jeder Pflanze stundenlang
fotografieren konnen.

Viel wichtiger ist hingegen, dass eben diese kleinen Details spannend in
Szene gesetzt werden. Sie sollten hierfur versuchen, die Bliite nicht frontal
ins Visier zu nehmen, sondern vielmehr seitlich oder gar schrig von hin-
ten durch die Bliitenblatter hindurch zu fotografieren. Dies fiihrt zu sehr
ansprechenden Strukturen in der Unschérfe und reduziert gleichzeitig den
Bildinhalt auf das Wesentliche. Aulerdem ergeben sich hierdurch unzah-
lige Variationsmaoglichkeiten.

Der richtige Zeitpunkt

Fir derartige Detailaufnahmen benétigen Sie in der Regel so viel Licht wie
nur moglich. Denn auch wenn Sie die Blende komplett gedffnet lassen, ist
die tatsachlich nutzbare Blende im absoluten Nahbereich meist ein bis zwei
Stufen kleiner als angegeben. Aus der eingestellten Blende 2,8 wird somit
schnell eine Blende von £5,6. Dieses Verhalten der meisten Objektive ist
konstruktionsbedingt und vollkommen normal. Einige Hersteller geben
die tatsachlich verwendete Blende korrekt an die Kamera weiter, andere tun
dies nicht. Unterm Strich ist in beiden Fillen zu beobachten, dass die Be-
lichtungszeit nun deutlich ldnger wird, als dies bei der eingestellten Offen-
blende eigentlich zu erwarten wiére.

Der Staubbeutel des Leberbliimchens bietet
einen minimalen Scharfepunkt. Weitere Leber-
bliimchen in der Umgebung sorgen fiir eine
weiche Ton-in-Ton-Aufnahme.

100mm | £2,8 | 1/2505 | 1SO 800 | +1LW
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Dieses Bild zeigt die Zungen einer Bocksriemenzunge. Der
Scharfepunkt wurde auf die Spitze der Zunge gelegt. Der Rest
der Pflanze ist im Hintergrund fast vollstandig aufgelost.

100mm | £2,8 | 1/500s | 1SO 1000 | +%4 LW

Diese Aufnahme ist ein Detail derselben Pflanze wie zuvor,
jedoch wurde nun durch die Pflanze hindurch fotografiert.
Der AbbildungsmaRstab betragt hier ca. 2:1.

100mm | 2,8 | 1/4005s | 1SO 2500 | +5LW

44 Auf der Wiese

TIPP

Bei dieser Art der Fotografie werden Sie merken, dass
»normale« Makroobjektive mit einem Abbildungs-
malstab von 1:1schnell an ihre Grenzen stofRen. Wird
ein groRerer Abbildungsmafstab benétigt, konnen
mehrere Techniken angewandt werden. Am einfachs-
ten ist der Einsatz von Zwischenringen oder Nahlin-
sen. Die praxisrelevanten Unterschiede sollen hier
kurz erldutert werden.

Zwischenringe

Zwischenringe werden zwischen Kamera und Objek-
tiv geschraubt. Sie werden ans Bajonett angesetzt. Da
sie nicht tber ein Filtergewinde mit dem Objektiv ver-
bunden werden, kénnen sie auch an groBBen Teleob-
jektiven eingesetzt werden. Zwischenringe verringern
den Nahpunkt des Objektivs. Sie konnen damit also
naher an das Motiv heran. Allerdings ist ein Fokus-
sieren auf Unendlich nicht mehr moéglich, sobald ein
Zwischenring verwendet wird. Wichtig: Je langer der
eingesetzte Zwischenring ist, desto grofRer ist auch
der maximal mogliche AbbildungsmaRBstab. Mit der
Brennweite verhalt es sich aber genau andersherum:
Je langer die Brennweite, desto weniger stark fallt die
Wirkung des Zwischenrings und somit auch der maxi-
mal mégliche AbbildungsmaRstab aus.

Nahlinsen

Nahlinsen werden vor dem Objektiv angebracht.
Hierzu ist ein Filtergewinde notwendig, was den Ein-
satz bei groBen Teleobjektiven meist ausschlief3t.

Die Starke einer Nahlinse wird in Dioptrien angege-
ben. 10 Dioptrien bedeutet beispielsweise, dass der
Fernpunkt des Objektivs maximal bei 1/10 m —also
bei 10cm — liegt. Die Naheinstellgrenze des Objektivs
wird dadurch ebenfalls verringert. Wichtig: Je groRer
die Dioptrienzahl auf der Nahlinse, desto starker ist
deren Wirkung. Wenn Sie ein und dieselbe Nahlinse
mit verschiedenen Objektiven verwenden, so steigert
sich deren Wirkung mit zunehmender Brennweite.

Schritt fiir Schritt zum Bild

Schritt 1

Schritt 2

Schritt 3

Bevor Sie mit dem Fotografieren be-
ginnen, sollten Sie ohne Kamera so
nah an die Bliite gehen, wie es lhre
Augen ermoglichen. Erst dadurch
werden kleinste Details sichtbar.

Schritt 4

Sobald Sie ein spannendes Detail
entdeckt haben, nehmen Sie die
Kamera zur Hand, fokussieren auf
dieses Detail und betrachten es auf
dem Display aus verschiedenen Per-
spektiven.

Schritt 5

Gerade bei so minimalen Scharfebe-
reichen in einem Bild sollten Sie den
Fokuspunkt ganz prazise auf ein he-
rausstechendes Bildelement legen.
Dies kdnnen die Blitenstande oder
auch die Spitze eines Blltenblatts
sein.

Sie benotigen also fiir diese Art der Fotografie recht viel
Licht. Die Zeiten direkt nach Sonnenaufgang oder vor
Sonnenuntergang sollten Sie daher meiden. Nutzen
Sie besser die Mittagsstunden, und schatten Sie die je-
weilige Pflanze mit einem kleinen Diffusor ab. Dadurch
mindern Sie die Kontraste im Scharfebereich und ha-
ben dennoch gentigend Licht zur Verfligung. In der Re-
gel reicht hierfiir ein extrem kleiner Diffusor an einer
Schwanenhals-Klemme, da nur minimale Bereiche ab-

geschattet werden miissen.

Das Innere einer Kuhschelle ist allein
wegen der Farbkontraste eine Besonder-
heit. Die rosa Bliitenblatter im Vorder-
grund und im Hintergrund rahmen die
gelben Staubbeutel regelrecht ein.

100mm | £2,8 | 1/5005 | 1SO 1600

Sollte Ihre Kamera uber einen Spie-
gel verfligen, sollten Sie mit der
Spiegelvorauslosung arbeiten, um
Verwacklungen auszuschlieBen. Bei
spiegellosen Kameras genligt in der
Regel die Verwendung eines Fern-
auslosers.

Wenn Sie eine ansprechende Per-
spektive und den passenden Abbil-
dungsmalstab gefunden haben,
sollten Sie erst jetzt das Stativ auf-
bauen und den Diffusor an einer
Schwanenhals-Klemme an die ge-
wiinschte Position bringen.

Aufgeloste Bliitendetails
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In der Heide

Christine Averberg

Schwierigkeitsgrad

xy¥

Voraussetzungen

DSLM/DSLR

A/Av

90-400 mm, Makro-
objektiv oder Tele

25,6

Stativ, Bohnensack,
Lampe

1-2 Stunden

e Qeawe

Sonnenlicht sorgt fiir einen lebendi-
gen und leuchtenden Hintergrund.

100mm | £2,8 | 1/45 | 150160

50 Aufder Wiese

Die Heideblute ist wohl seit jeher ein Naturereignis, das Menschen begeis-
tert und fasziniert. Weite Flachen tber und tiber mit kleinen zarten Pflanz-
chen. Rosa, so weit das Auge reicht. Dieser wunderbare Anblick zieht Jahr
flr Jahr viele Fotografinnen und Fotografen sowie Schaulustige an, ganz
egal, ob es um grof3e bekannte Heideflachen geht wie die Liineburger Heide
oder die kleine, doch eher unbekannte Heideflache in der ndheren Umge-
bung. Wenn die Heide bliiht, zieht sie die Touristen an.

Morgensonne

Wer noch vor Sonnenaufgang vor Ort ist, ist zwar bei Weitem nicht allein,
umgeht aber den Massenandrang, der nach Tagesanbruch unweigerlich
seinen Lauf nimmt. Aufierdem haben Sie so die Chance auf goldenes, wei-

ches Morgenlicht. Es taucht das Bild in eine zartrosa Atmosphére und un-
terstreicht damit die filigranen Bliten der kleinen Heidepflanzchen. Aufier-
dem kann frithmorgens bei passender Witterung Tau entstehen. Winzige
Wassertropfchen tibersden dann die Heidepflanzchen und Spinnennetze.

Wahrend der Heidebliite ist die Luftfeuch-
tigkeit in den Morgenstunden haufig hoch,
sodass die Bliiten und die vielen Spinnen-
netze in der Heide voller Tautropfen sind.

238mm | APS-C | £9 | 1/10s | 1SO 125

Ein Motiv darf durchaus mal an-
geschnitten und an den duBersten
Rand platziert werden. Das bringt
Abwechslung. Durch das bereits
etwas weiBer werdende Licht von
hinten treten die kleinen Tautropf-
chen etwas in den Vordergrund.

227mm | £5|1/155 | 1SO 100




Den gleichmaRig bewolkten Himmel habe ich durch leichte
Uberbelichtung auf diesem Foto weiB erscheinen lassen. So
tritt die Heidebliite mit ihren kraftig lila gefarbten Bliiten-
kelchen uneingeschrankt in den Vordergrund.

150 mm | £2,8 | 1/320's | 1S0 100 | +1%4 LW

Durch den Einsatz meiner Handytaschenlampe habe ich

den Hintergrund meines Motivs an der gewiinschten Stelle
angeleuchtet. So konnte ich auch die Intensitat der Flares
(Lichtkreise, die zum Beispiel durch unscharfe, angeleuchtete
Tropfchen entstehen) gezielt steuern.

100mm | £2,8 |1/13s | ISO 250 | Diaplan 100 mm £2,8

52 Auf der Wiese

Die Tropfen lassen sich nicht nur als Motiv gut in Szene
setzen, sondern tragen auch zu einem glitzernden Bo-
keh bei, das bei der Wahl der richtigen Linse zur Hochst-
form auflauft (zum Beispiel mit einem Diaplan oder
Trioplan; siehe auch den Workshop »Bokeh-Explosion
am Spinnennetz« ab Seite 258). Auch wenn das Licht be-
reits weifder wird, konnen Sie es fiir die Heidefotografie
nutzen. Achten Sie dann darauf, dass das Motiv selbst
nicht in der prallen Sonne steht, da das Bild sonst sehr
kontrastreich und das Licht hart wirkt. Besser ist, wenn
Sie mit Gegenlicht oder Streiflicht arbeiten oder Ihr Mo-
tiv abschatten.

Alternativen

Selbstverstdandlich lasst sich die Heide auch an be-
deckten Tagen gut fotografieren. Zwar leuchten dann
die Farben weniger golden, doch lassen sich durch die
gleichméaBige Belichtung interessante Aufnahmen ge-
stalten. Wenn kein Sonnenlicht die Farbtemperatur be-
einflusst, wirken die Farben der Pflanzen sehr gleichma-
Rig, was fur Ruhe und Ausgeglichenheit im Bild sorgt.
So konnen Sie Fotos erzeugen, auf denen das Auge des
Betrachters sich ausruhen und eine Weile innehalten
kann.

Auch der Einsatz von kiinstlichem Licht kann eine
Moglichkeit sein. Eine einfache Handytaschenlampe
beispielsweise ist immer dabei und kann an dieser
Stelle gute Dienste leisten. So lasst sich das Licht prazise
steuern und an genau die Stelle legen, an der Sie es be-
notigen. So konnen Sie beispielsweise gezielt im Hinter-
grund befindliche Wassertropfen anleuchten, damit sie
Threm Bild ein interessantes Bokeh verleihen, wiahrend
das Motiv nicht angeleuchtet wird. Dadurch entstehen
im Bild grofie Unterschiede in der Farbtemperatur, die
das Bild interessanter und lebhafter werden lassen.
Auch konnen Sie durch Einsatz einer externen Licht-
quelle einen Farbverlauf im Bild erzeugen. Wie dies ge-
lingt, lesen Sie in der Schritt-Anleitung.

Schritt fiir Schritt zum Bild

Schritt 1

Schritt 2

Wahlen Sie Ihr Heidemotiv aus. Der Blickwinkel sollte
leicht von unten sein, damit sich die scharf abgebildeten
Heidepflanzen vor dem Himmel befinden. Achten Sie da-
rauf, dass zwischen der Kamera und dem Motiv weitere
Heidepflanzen sind, die als unscharfer Vordergrund fun-
gieren. So entsteht im Bild eine weiche Zeichnung.

Schritt 3

Setzen Sie die Kamera auf das Stativ, und wahlen Sie den
richtigen Bildausschnitt. Stellen Sie das Belichtungspro-
gramm A/Av (Blendenvorwahl) ein, und wahlen Sie die
groRtmogliche Blende, um moglichst viel Unscharfe im
Bild zu haben.

Schritt 4

Leuchten Sie mit einer Taschenlampe von der Seite in

die Heidepflanzen, die sich im unscharfen Bereich direkt
vor der Kamera befinden. Das Licht wird auf seinem Weg
abgefangen und kommt auf der anderen Seite des Bildes
nicht mehr so kraftig an. Ein Farbverlauf entsteht.

WISSEN

Heideflachen sind von groRer Bedeutung fiir die
Artenvielfalt und stehen haufig unter Naturschutz.
Ihr Ursprung geht auf uns Menschen zurtick. Vor
einigen Tausend Jahren lag auf diesen Flachen noch
eine diinne Schicht Erde, die Pflanzen mit Nahrstof-
fen versorgen konnte. Durch Ackerbau wurde diese
Schicht ausgelaugt. Die nahrstoffarmen Béden konn-
ten den Pflanzen nicht mehr geniigend Kraft geben,
um nachzuwachsen. Als die Bauern anfingen, die
wenigen Reste des nahrstoffreicheren Oberbodens
abzutragen und als Diinger auf ihre Felder zu fahren,
wurde auf immer mehr Flachen der Sandboden offen-
gelegt. Hiervon konnten Pflanzen profitieren, die mit
Sand, Armut an Nahrstoffen und Hitze gut zurecht-
kommen: die Heidepflanzen. Unwissentlich gepflegt
wurden diese neu entstandenen Heideflachen durch
Beweidung mit Schafen. Diese halten die Heidepflan-
zen klein und die Flachen frei von Baumen und Strau-
chern. Aus diesem Grund werden hier auch heute
noch Schafherden gehalten.

Experimentieren Sie mit dem Strahl der Taschenlampe.
Je nach Objektiv, Brennweite und Blende kann der Schein
der Lampe ganz anders wirken. Testen Sie, auf welche Art
das Licht fiir Inr Motiv und lhre Ausriistung am besten
wirkt.

Durch den Einsatz einer Taschenlampe ist im Bild ein
Farbverlauf von Gold nach Blau entstanden.

100mm | £2,8 | 1/100s | 1SO 250
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EXKURS Optimale Scharfe in der Makrofotografie

Stefan Imig

Eine optimale Scharfe —auch wenn sie nur auf bestimm-
ten Teilen des Bildes liegt — ist eine Grundvorausset-
zung fur eine gelungene Makroaufnahme. Und ob diese
Scharfe erreicht wird, hangt von ganz verschiedenen
Faktoren ab: von der Wahl der Blende und der Positio-
nierung des Motivs im Scharfebereich, von Bewegun-
gen im Motiv oder Verwacklungen bei der Aufnahme.

Scharfesteuerung iiber die Blende

Die Blende hat einen enormen Einfluss auf die Bild-

scharfe. So sind in der Regel bei geschlossener Blende
mehr Bereiche im Bild scharf als bei offener Blende
(siehe Exkurs »Blende, ISO, Belichtungszeit« ab Seite 38).

96 Exkurs: Optimale Scharfe in der Makrofotografie

Sie konnten also die Blende moglichst weit schliefRen,
um eine sehr grof’e Ausdehnung des Scharfebereichs
(Scharfentiefe) zu erlangen. Dies wiirde aber dazu fiih-
ren, dass auch der Hintergrund scharfer und sehr unru-
hig wird. Die Bildwirkung wire damit ruiniert. Sie soll-
ten die Blende also nur so weit schliefden, wie es absolut
notig ist.

Das Motiv in der Schirfeebene positionieren

Je weiter geoffnet die Blende ist, umso kleiner ist der Be-
reich, in dem das Motiv scharf abgebildet wird. Nutzen
Sie diesen Bereich optimal aus, indem Sie die Kamera
moglichst perfekt zum Motiv ausrichten. So konnen Sie

Links: Der Schmetterling
ist perfekt zur Sensor-
ebene ausgerichtet. Selbst
mit Blende £2,8 sind Kopf,
Hinterleib und Fliigel-
spitze scharf. Der Hinter-
grund ist sehr weich.

100mm | £2,8 | 1/1000ss |
1SO 1600

Rechts: Der Schmetterling
ist um ca. 15° gegeniiber
der Sensorebene gedreht.
Kopf und Hinterleib sind
sehr scharf, aber selbst
mit Blende 8 sind die Flii-
gelspitzen noch unscharf.
Der Hintergrund ist deut-
lich unruhiger als zuvor.

100mm | £8 | 1/1005s |
1SO 1600

die Blende deutlich weiter geoffnet lassen und trotz-
dem alle relevanten Bildbereiche scharf abbilden. Bei
Schmetterlingen oder Libellen ist es zum Beispiel sehr
wichtig, die Kamera exakt senkrecht gegeniiber den
Fliigelflachen zu positionieren. So liegt das ganze Tier in
der Scharfeebene. Andererseits konnen bereits kleinste
Abweichungen dazu fiihren, dass Sie selbst bei weit
geschlossener Blende nicht mehr alles in den Scharfe-
bereich bekommen. Um moglichst exakt zu arbeiten,
sollten Sie auch mit einer DSLR-Kamera unbedingt das
Display verwenden und die Vergrofderungsansicht zur
Scharfekontrolle nutzen.

Verwacklungen vermeiden

Eine der haufigsten Ursachen fiir Unscharfe im Bild
sind Verwacklungen. Und die einfachste Losung, diese
zu vermeiden, ist das prazise Arbeiten mit Stativ. Das
Fotografieren vom Stativ ist im Makrobereich Prazisi-
onsarbeit. Alles muss perfekt ausgerichtet werden, was
je nach Stativmodell sehr aufwendig sein kann. Emp-
fehlenswert sind im Makrobereich Stative, die tiber eine
frei verstellbare Mittelsdule verfligen und gleichzeitig
moglichst bodennah nutzbar sind. Des Weiteren ist es
sinnvoll, einen Makroschlitten zu verwenden. Damit
konnen Sie den Abstand zum Motiv modifizieren und
so den Abbildungsmafistab variieren, ohne gleich den
gesamten Aufbau verschieben zu miissen. Um Verwa-
ckeln durch den Spiegelschlag bzw. durch das Betatigen
des Auslosers zu vermeiden, verwenden Sie beim Foto-
grafieren vom Stativ zudem die Spiegelvorauslosung,
idealerweise in Kombination mit einem Fernausloser.
In vielen Situationen ist es allerdings nicht moglich
oder sehr aufwendig, ein Stativ einzusetzen. Dies ist
zum Beispiel dann der Fall, wenn sich ein Insekt bewegt
oder wenn durch starken Wind die Ansitzpflanze un-
moglich zu fixieren ist. In diesem Fall werden Sie nicht
umhinkommen, Thre Aufnahme aus der freien Hand
zu realisieren. Derart prazise Einzelaufnahmen wie
vom Stativ lassen sich damit in der Regel nicht umset-
zen, aber mit einigen Tricks ist es dennoch moglich, ein
perfekt scharfes Bild zu erhalten. So sollten Sie auf Ihre

Kamera- und Korperhaltung achten. Stiitzen Sie, wann
immer es geht, Thren Arm ab. Sie kdnnen zum Beispiel
den Ellenbogen auf dem Boden oder auf IThrem Knie ab-
stiitzen, um mehr Stabilitat zu erreichen. Des Weiteren
sollten Sie zur Scharfekontrolle eine Taste mit der Ver-
groflerungsfunktion belegen. Dies sollte eine Taste sein,
die Sie mit dem Daumen erreichen konnen, ohne den
Finger vom Ausloser zu nehmen.

Und schliefflich konnen Sie die Chance auf eine
scharfe Aufnahme erheblich steigern, indem Sie mit der
schnellstmoglichen Serienbildgeschwindigkeit fotogra-
fieren und Serien von drei bis funf Bildern schiefRen.
Deaktivieren Sie dafiir die Spiegelvorauslosung. Dies
steigert die Chance auf eine scharfe Aufnahme erheb-
lich, selbst bei sehr langen und dadurch kritischen Be-
lichtungszeiten.

Prazises Fokussieren

Beim eigentlichen Vorgang des Fokussierens haben Sie
zwei Moglichkeiten: Zum einen kénnen Sie dem Auto-
fokus Thres Objektivs vertrauen und unter Verwendung
des kontinuierlichen Autofokus stets das Motiv anvi-
sieren. Dazu sollten Sie einen moglichst kleinen Fokus-
punkt einstellen und diesen prazise dorthin legen, wo
scharf gestellt werden soll. Vor allem wenn Sie Kameras
und Objektive der neuesten Generation verwenden, ist
das eine durchaus praktikable Losung.

Komplizierter wird es, wenn Sie manuelle Objek-
tive verwenden oder Objektive mit einem langsamen
Stangenantrieb. Hier sollten Sie ebenfalls den kleins-
ten moglichen Fokuspunkt einstellen und den Scharfe-
punkt so gut es geht manuell voreinstellen. Sobald dies
erledigt ist, vergrofiern Sie die Ansicht auf 100 % und
bewegen die Kamera ein kleines Stiick vor oder zurtck,
um den Scharfepunkt perfekt zu platzieren. Dann dru-
cken Sie den Ausloser durch, bis Sie im Serienbildmo-
dus drei bis fiinf Aufnahmen gemacht haben.

Unabhangig davon, ob Sie mit oder ohne Stativ ar-
beiten: Machen Sie lieber ein paar Aufnahmen mehr,
und Uberpriifen Sie regelmafig in der Vergrofierungs-
ansicht, ob der Scharfepunkt prazise sitzt.

Exkurs: Optimale Scharfe in der Makrofotografie 97
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Grune Kletterkilinstler

Gerald Haas
Schwierigkeitsgrad Der griine Winzling ist kaum 10g schwer und keine 5cm grof3: Trotzdem
kann der Laubfrosch so laut quaken, dass man ihn noch in einem Kilometer
4 4 Entfernung hort. Dazu ist er noch mit einzigartigen Haftscheiben an den
Finger- und Zehenspitzen ausgestattet, die es ihm erlauben, an Pflanzen in
die Hohe zu steigen. Er klettert sogar bis hoch in die Blatter von Baumen.
Voraussetzungen Die riickseitige griine Korperfirbung tarnt ihn auf den Blittern bestens,

und Sie bendtigen ein geschultes Auge, um ihn im griinen Wirrwarr der

DSLM/DSLR . o™ 3 i
Uferbotanik zu erkennen. Oft genug bin ich schon an Laubfréschen vorbei-

(Vollformat)
gegangen, nur um beim zweiten Blick festzustellen, dass gleich mehrere der

Tarnktiinstler im Schilf oder auf den Brombeerblittern sitzen. Wollen Sie sie

A/Av ansprechend fotografieren, sollten Sie moglichst lange Brennweiten benut-
zen. So konnen Sie ausreichend Abstand wahren, ohne die Tiere unnétig zu

beunruhigen oder bei ihnen einen Fluchtreflex auszuldsen.
100-180mm

Herausforderungen

Geduld und langsame Anndherung ist oberstes Gebot, wenn Sie die griinen
Kletterktinstler fotografieren mochten. Vermeiden Sie, dass Thr Schatten
auf den Laubfrosch fillt. Sonst werden Sie vielleicht mit einem Fressfeind
verwechselt, und der Frosch sucht das Weite. Haben Sie einen Laubfrosch
entdeckt, ndhern Sie sich daher am besten moglichst bodennah. Passen Sie
Ihre Kleidung entsprechend an: Gerade in den frithen Morgenstunden ist
das Gras noch nass. Auch auf Brennnesseln sollten Sie sich im Ufergebiisch
gefasst machen.

Gerade die jungen Laubfrosche sind so klein, dass Sie sie allzu leicht Wenn das Schilfim

2,88

Stativ

1-2 Stunden

e Qeawe

ubersehen. Kaum grofier als ein Fingernagel kauert er oft eng verschmol- Wind schwankt,
zen auf einem Blatt und setzt sich farblich nur wenig davon ab. Fotografisch warten Sie beim
ist dies nicht immer besonders attraktiv. Doch gerade dort, wo sich junge Fotografieren einen

Laubfrosche aufhalten, bestehen gute Chancen, dass Sie auch noch weitere windstillen Moment
ab. Machen Sie sicher-

heitshalber mehrere
fotogen und wird zu Threm Hauptdarsteller. Fotos, um scharfe

entdecken. Schauen Sie genau hin: Vielleicht sitzt einer davon besonders

Aufnahmen zu be-
kommen.

150 mm | £51/2005 |
1ISO 1000

158 Frosche, Eidechsen und Co.




Schritt fiir Schritt zum Bild

Schritt 1

Schritt 2

Frihmorgens nutzen die Laubfrosche noch gerne ihren
Sitzplatz auf den Blattern, um sich in der aufgehenden
Sonne zu warmen. Dies ist eine gute Zeit, um sich das
passende Fotoobjekt zu suchen. Wird es mit hoher stei-
gender Sonne zu warm, verlassen die Laubfrosche die
sonnenbeschienenen Stellen und sind nur noch schwer
zu finden.

Schritt 3

Wenn Sie sich Laubfroschen nahern, sollten Sie die Ka-
mera und eventuell ihr Stativ bereits gebrauchsfertig
zur Hand haben. Lassen Sie nicht benétigtes Fotogepack
zurlick. Je weniger Bewegungen Sie machen, umso gro-
Ber sind Ihre Chancen, nahe genug an den Laubfrosch
heranzukommen, ohne ihn zu vertreiben. Seien Sie sich
bewusst, dass Ihr Auftauchen und Ihre Annaherung fir
den Frosch kein allzu groRRer Stressfaktor werden diirfen.
Bei der Verwendung von Telemakros kdnnen Sie ausrei-
chend Abstand halten.

Schritt 4

Versuchen Sie, vor der Annaherung die Location abzu-
schatzen: Welche Seite bietet die besten Fotomoglichkei-
ten? Wie ist der Hintergrund beschaffen? Bietet eine Per-
spektive den ruhigeren Hintergrund? Wo sind eventuell
storende Lichtflecken der Sonnen im Umfeld, die auf dem

Foto schnell chaotisch wirken kénnen. Sind Hindernisse
im Weg, die eine Annaherung erschweren?

160 Frosche, Eidechsen und Co.

Sobald Sie die beste Perspektive gefunden haben, ver-
meiden Sie hektische Bewegungen. Da die Laubfrosche
in der Regel ruhig verharren, haben Sie ausreichend Zeit,
um die Scharfe exakt an der richtigen Stelle zu platzieren.
SchlieRen Sie die Blende weit genug, um die bildwichti-
gen Teile wie zum Beispiel die Augen vollstandig scharf
abzubilden.

Reichlich selbstbewusst
prasentiert sich dieses
ausgewachsene Exemplar
eines Laubfroschs.

150mm | £6,3 | 1/1255 |
IS0 1000

Weitere Bildideen

Mit viel Geduld gelingen auch besondere Aufnahmen,
wenn sich die Frosche bewegen. Mit warmer werdenden
Temperaturen verlassen die Laubfrosche ihre Sonnen-
platze, um sich vor der Sonne zu schiitzen. Das ist Thre
Gelegenheit, die Frosche in Aktion zu zeigen. Wenn es
beim ersten Versuch nicht klappt, kommen Sie an ei-
nem anderen Tag wieder. Sobald Sie die bevorzugten
Plitze der Laubfrosche kennen, lasst sich ihr Weg vor-
hersehen, und Sie konnen den optimalen Fotostandort
wahlen. Bringen Sie die Geduld mit, und Sie werden se-
hen: Thre Fotoergebnisse verbessern sich!

Neben Lebensraumaufnahmen ist die Darstellung
von Details eine interessante Erweiterung des Port-
folios zu dieser Art. Sie erzeugen spannendere Bilder,
wenn Sie ungewohnliche Perspektiven einnehmen oder
sich nur auf einzelne Korperpartien konzentrieren. Ge-
radezu charismatisch sind die Augen der Laubfrosche:
Die grofien schwarzen Pupillen werden umrahmt von
einer faszinierenden, gelb gesprenkelten Iris. Sitzt die
Scharfe richtig, ist in den Froschaugen oft eine Spie-
gelung der Umgebung zu sehen. Aber auch die Zehen
der Kletterkiinstler eignen sich ausgezeichnet fiir eine
Detailaufnahme. Wenn man sich fragt, wie der Frosch
seine aufBerordentlichen Kletterleistungen vollbringt -
solche Bilder beantworten die Frage und bringen den
Betrachtern diese Tiere auf eine sehr eindriickliche
Weise nah.

WISSEN

Laubfrosche stehen in Deutschland mittlerweile auf
der roten Liste der bedrohten Tierarten. Waren sie fri-
her noch wesentlich haufiger anzutreffen, so haben
inzwischen die Trockenlegung von Mooren und Ge-
wassern sowie die Begradigung von Gewasserverldu-
fen ihren Lebensraum massiv reduziert. AuBerdem
werden sie auf ihren Wanderungen zu den Laichge-
wassern haufig Opfer des StraBenverkehrs.

Die Fingerspitzen eines Laubfroschs auf dem Rohrkolben einer
Schilfpflanze. Mit Aufnahmen im extremen Makrobereich
koénnen Sie lhr Portfolio erweitern und beeindruckende Details
zeigen.

150mm | £4 |1/305 | 1SO 1000

Ein junger Laubfrosch klammert sich an einen trockenen Gras-
halm und scheint sich als Stabhochspringer zu iiben.

150mm | £6,3|1/605s | 1SO 2000
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Kleine Weltreise —
Terrarienfotografie

Daniela Graf

Schwierigkeitsgrad
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Voraussetzungen

DSLM/DSLR,
Bridgekamera

A/Av

60—-150 mm,
Makroobjektiv

£2,8—f13

Stativ, Kabelausloser

3 Stunden

e Qeawe
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Ein magischer Blick, dem man sich schlecht entziehen kann: Mit ihren auf-
fallenden Pupillen — ob rund oder geschlitzt — iiben Amphibien und Repti-
lien auf Menschen einen ganz besonderen Reiz aus. Ob dieser Reiz positiv
oder negativ empfunden wird, ist verschieden. Kommen noch die lautlosen
Bewegungen von Schlangen hinzu, ist fiir viele Menschen eher die Flucht
angesagt. Die Wahrscheinlichkeit, in der heimischen Natur auf sie zu tref-
fen, ist allerdings sehr gering — fithren die Tiere hier doch ein sehr zurtick-
gezogenes Leben und haben grofie Scheu vor Menschen. Will man die Tiere
trotzdem fotografieren, bieten Tierparks und Zoos eine gute Gelegenheit
dazu. Abgesehen davon, dass man die Tiere nicht in ihrem Lebensraum mu-
hevoll aufsuchen und in Kauf nehmen muss, sie zu storen, sind sie deutlich
besser an Menschen gewodhnt. Mit dem Besuch eines Terrariums hat man
die Chance, in die exotische Welt der hier nicht heimischen Reptilien einzu-
tauchen - entdecken Sie unglaubliche Farben und Muster der faszinieren-
den Geschopfe!

Da Sie mit Ihrer Kamera relativ nah an die Tiere rankommen und die
Tiere ruhen, haben Sie genug Zeit, sich ganz auf das Fotografieren zu kon-
zentrieren. In aller Ruhe konnen Sie sich mit der Suche des richtigen Bild-
ausschnitts beschéftigen. Auch wenn es sich nicht um freilebende Tiere
handelt, sollten Sie unnétige Storungen wie Klopfen an der Scheibe vermei-
den. Bei viel Besucherverkehr sind die Tiere wahrscheinlich genug Unruhe
ausgesetzt.

WISSEN

Bei einigen Exemplaren werden Sie vielleicht eine Eintriibung der Augen
feststellen. Das Reptil befindet sich gerade in der Hautung. Reptilien
wachsen ihr Leben lang. Da die Haut nicht mitwachst, wird sie, nachdem
sich die neue Haut darunter gebildet hat, abgestreift. Dieses »Nattern-
hemd« konnen Sie vielleicht im Terrarium liegen sehen. Je nach Grad der
Linseneintriibung kann das Tier gerade mehr oder weniger schlecht sehen.

Neugierig schaut der Leopardgecko aus
seinem Unterschlupf: in der Hoffnung,
dass es bald Futter gibt.

100mm | £2,8 | 1/255 | 1SO 1600




Schritt fiir Schritt zum Bild

Schritt 1

Schritt 2

Recherchieren Sie vorab, welcher Zoo in Ihrer Nahe Ter-
rarien besitzt. Vielleicht finden Sie auch einen, der sich
ganz auf Terrarien spezialisiert hat. Erkundigen Sie sich,
ob das Fotografieren der Terrarientiere erlaubt ist. Achten
Sie bei der Auswahl des Zoos darauf, dass die Dekoration
der Terrarien moglichst dem urspriinglichen Lebensraum
der Tiere entspricht. Das macht es Ihnen leichter, ein na-
tirlich aussehendes Foto zu bekommen.

Schritt 3

Von Vorteil ist es, wenn Sie mehrere Terrarien zur Aus-
wahl haben. Nicht jedes Tier posiert an einer fotogenen
Stelle. Es hilft, sich zwischendurch immer wieder einen
Uberblick zu verschaffen. Vielleicht hat in der Zwischen-
zeit ein Tier seine Lage verandert. Beim Beobachten der
Tiere bzw. der Tierarten werden Sie feststellen, dass es
deutliche Unterschiede im Verhalten gibt. Wahrend
einige trotz Terrarienhaltung sehr scheu sind, wittern an-
dere Futter und zeigen sich sehr neugierig.

Schritt 4

Da die Lichtverhaltnisse meistens recht dunkel sind,
arbeiten Sie mit Offenblende und hoheren ISO-Werten.
Dadurch konnen Sie Ihr Motiv auch schon freistellen.
Beziehen Sie die Terrariendekoration mit ein. Ist das Tier
in seinem Umfeld gut getarnt oder sticht es durch die
Farbigkeit hervor?

WICHTIG

Sollten Sie die Fotos veroffentlichen (selbst ein Bei-
tragin den sozialen Medien zahlt dazu), beachten Sie,
dass Sie in den meisten Fallen die Zustimmung des
Zoos bendtigen.

Die Geckos erwiesen sich als sehr
fotogen. Sie wechselten haufig
ihre Position, verharrten zwischen-
durch aber langere Zeit.

100mm | £2,8 | 1/1255 | 1SO 1600
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Die Schuppen der Tiere sind sehr anfdllig fiir Reflexionen,
die zu sehr unschonen Farbsaumen oder Ausbrennen der
Lichter fihren. Da Sie meist an der Beleuchtung nichts
andern konnen, suchen Sie sich die Tiere aus, die sich
nicht unmittelbar unter einer Leuchte befinden. Refle-
xionen durch die Scheibe vermeiden Sie, indem Sie die
Gegenlichtblende moglichst dicht an das Glas halten. Ein
Stlick Schaumgummi oder Ahnliches kann helfen, den
Zwischenraum zu schlieRen, wenn die Kamera etwas ver-
schwenkt wird.

Im Gegensatz zur freien Wildbahn ist es im Terrarium um
einiges leichter, Details abzubilden. Sofern es méglich ist,
ist der Aufbau eines Stativs ratsam.

100mm | £4,5]1/13s | 1SO 400 | Stativ und Kabelausloser

Weiabgleich

Da Sie unter kiinstlicher Belichtung fotografieren, ist
die Einstellung des WeifRabgleichs ratsam. Abhingig
vom Leuchtmittel wird eine unterschiedliche Licht-
farbe emittiert. Das hat zur Folge, dass zum Beispiel die
Farbe Grau nicht mehr grau erscheint, sondern einen
Grin-, Rot- oder Blaustich aufweist. Diesen Wert miis-
sen Sie dann korrigieren, damit es zu keinen Farbverfal-
schungen kommt.

Wenn Sie Raw-Dateien aufnehmen, kann der Weif3-
abgleich leicht und verlustfrei in der Nachbearbeitung
eingestellt werden. Fir Aufnahmen im JPEG-Format
empfiehlt es sich, den Weiflabgleich direkt vor Ort kor-
rekt einzustellen, da Korrekturen hier schwer oder nur
mit Qualitatsverlust moglich sind.

Die Farbtemperatur wird in Kelvin angegeben. Im
Gegensatz zum eigentlichen Kennwert wird in der Foto-
grafie der Korrekturwert verwendet. Deshalb bedeutet
hier ein hoherer Wert wiarmeres Licht und ein niedriger
Wert eine kéltere Lichtstimmung.

Ziingelnd klettert die Kalifornische Rotseitige Strumpfband-
natter an einem Ast empor. Auch bei der Terrarienfotografie
ist —wie draufen in der Natur — Geduld gefragt. Diese Schlan-
genart reagierte dufRerst scheu.

100mm | £2,8 | 1/405 | 1SO 800

Detail einer Kornnatter. Besonders die Augen eignen sich, um
sie sich etwas ndher anzusehen.

100mm | £2,8 |1/1005 | 1SO 800
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Insekten im Heimstudio

Stephan Heinemann

Schwierigkeitsgrad

xx

Voraussetzungen

(o] DSLR/DSLM
>

S M M

ca. 100-200 mm,
Tele

(j‘o

fa—f13

Stativ, Fern- oder
Kabelausloser,
Durchlichtschirm,
Blitzgerat, eventuell
Pflanzenklammern,
Taschenlampe, bunter
Tonkarton

ca. 2-3 Stunden

270 Motive fiir das ganze Jahr

In den letzten Jahren ist es immer schwieriger geworden, in meiner Region
Schmetterlinge zu finden. Und da ich auferdem etwas Neues ausprobieren
wollte, lag der Gedanke nahe, mir ein Terrarium mit exotischen Insekten
anzuschaffen. Stabschrecken schienen ideal zu sein fiir den Versuch. Sie
sind einfach zu halten, und ich konnte Nymphen von einer Kollegin be-
ziehen. Wie sich spater herausstellte, handelte es sich um Rosa Geflugelte
Stabschrecken, die zur Parthenogenese, also zur eingeschlechtlichen Fort-
pflanzung, fahig sind und sich somit schnell massenhaft vermehren. So
konnte ich schon nach kurzer Zeit damit beginnen, meine neuen tierischen
Mitbewohner fotografisch in Szene zu setzen.

Im Heimstudio konnen Sie vorab vieles planen. Sie kénnen sich Farb-
konzepte Uberlegen, Requisiten bereitlegen und Ihr gesamtes Equipment
in Ruhe aufbauen und vorbereiten — alles schon, bevor das Modell dazu-
kommt.

Bauen Sie sich ein Heimstudio

Ich habe zu Hause eine breite Fensterbank, und die ist ideal, um darauf Fo-
tos zu machen. Zuerst suche ich mir fiir mein Modell einen Ansitz mit ent-
sprechender Halterung aus (zum Beispiel eine kleine Vase oder ein Glas).
Nun positioniere ich meine Kamera mit Kabelausloser und Makroschlitten
auf dem Stativ. Es folgt der Hintergrund. Aus einer Mappe mit farbigem
Tonkarton wiéhle ich einen Bogen und befestige ihn mit Klebestreifen an
der Fensterscheibe. Jetzt konnten Sie eigentlich schon mit dem Fotografie-
ren anfangen. Da ich jedoch tiber einen externen Blitz verflige, nutze ich
diesen nattirlich auch und positioniere ihn mit einem Durchlichtschirm
seitlich oberhalb von meiner Kamera. Mit einer zusatzlichen Taschenlampe
konnen Sie den Hintergrund anleuchten und so einen Spot erzeugen. Eine
Pflanzenklammer erleichtert hier die Haltearbeit.

Informieren Sie sich Giber das Verhalten der Insekten!
Eine juvenile Stabschrecke hangt sich eher an die
Blattunterseite, um nicht entdeckt zu werden. Wenn
sie zur Ruhe gekommen ist, drehen Sie die Bliite ein-
fach wieder richtig herum.

105mm | APS-C | £13] 0,65 | ISO 200 | Stativ und
Kabelausldser | Externer Blitz mit Durchlichtschirm
und Taschenlampe als Spot



So sieht mein fertiges Setup aus: Stativ, Makroschlitten, Ka-
mera, Fernausloser, Durchlichtschirm, Blitzgerat, Blitzstativ
und ein Bogen Tonkarton als Hintergrund. Eine zusatzliche
Taschenlampe halte ich mit der Hand. Wenn man abends foto-
grafiert, hat man den Vorteil, dass es weniger Umgebungslicht
gibt und man so die Lichtstimmung auch mit leistungsschwa-
cheren Lichtquellen ganz gut steuern kann.

Motive wie diese Zitterspinne finden sich wohl in jedem Keller. Genau
dahin gehort Ihr Modell nach dem Shooting auch wieder zuriick. Oder
an einen anderen geschlossenen Ort, an dem es sich wohlfiihlt.

105mm | APS-C | £2,8 | 1/8s | ISO 200 | Stativ und Kabelausloser | Exter-

ner Blitz mit Durchlichtschirm

272 Motive fiir das ganze Jahr

Der Umgang mit dem Modell

Bevor Sie anfangen, Insekten zu fotografieren, machen
Sie sich mit deren Verhalten vertraut. Insekten haben
in der Regel viele Fressfeinde, beispielsweise Vogel, Am-
phibien etc. Sie werden also nicht stillhalten, wenn ein
Fotograf versucht, sie auf die Hand zu nehmen oder vor
der Kamera zu positionieren. Recherchieren Sie den
Umgang, die richtige Haltung und die Lebensgewohn-
heiten der Tiere. Je umfangreicher Sie informiert sind,
desto besser. Aber nichts ersetzt die Miihe, eigene Beob-
achtungen anzustellen und sich ein Bild davon zu ma-
chen, wie die Tiere auf eine sich ndhernde Hand oder
andere Umstdnde reagieren.

All diese Bemithungen dienen letztlich dazu, dem
Tier moglichst wenig Stress zu bereiten. Doch die Mithe
wird sich auch fiir Sie lohnen! Denn wie wollen Sie ein
unruhiges Tier fotografieren, das stindig davonkrab-
belt oder wegfliegt?

Gemeine Feuerwanzen findet man oft
im Garten. Sie halten jedoch nicht so
schon still wie die Spinnen.

105mm | APS-C | £11]1/85 |
ISO 800 | Stativ und Kabelausloser |
Externer Blitz mit Durchlichtschirm
und Taschenlampe als Spot

Schritt fiir Schritt zum Bild

Schritt 1

Schritt 2

Schritt 3

Bauen Sie vorab lhr gesamtes Setup
so auf, wie Sie es haben wollen. Sta-
tive, Blitz, Hintergrund, Ansitz etc.
Legen Sie weiteres Zubehor in Griff-
weite, beispielsweise eine zusatzli-
che Taschenlampe oder Ersatzakkus,
aber auch Futter fir die Tiere.

Schritt 4

Machen Sie nun Probeaufnahmen
vom Ansitz. Stimmt die Belichtung?
Fallt das Licht vom externen Blitz
korrekt? Kontrollieren Sie die Tiefen-
scharfe: Ist alles nach Ihren Wiin-
schen oder mussen Sie die Blende
verandern? Die Verschlusszeit richtet
sich nach der Blitzsynchronzeit.

Schritt 5

Sobald Ihr Modell stillsitzt, ist es
Zeit fur ein erstes Foto. Je nachdem,
welches Insekt Sie vor der Kamera
haben, kann es zu unerwiinschten
Spitzlichtern kommen, besonders
bei reflektierenden Chitinpanzern.
Kontrollieren Sie Ihr Probefoto, und
regulieren Sie gegebenenfalls die

Blitzleistung herunter.

Zeit fiir Ihr finales Foto. Befindet sich
Ihr PC in der Nahe oder arbeiten Sie
mit einem Notebook? Dann kénnen
Sie Ihre Kamera fur ein Tethered
Shooting verbinden und Ihre Ergeb-
nisse sofort am PC begutachten.

Holen Sie Ihr Modell vor die Ka-
mera. Wichtig ist, dass Sie gaaaaanz
langsam vorgehen. Vermeiden Sie
Erschutterungen oder einen zu
starken Windhauch durch hastige
Bewegungen.

HINWEIS

Zeigt sich dabei das Insekt nicht
von der richtigen Seite, ist es am
einfachsten, den Ansitz behut-
sam in die entsprechende Posi-
tion zu drehen. So wird lhr Mo-
dell nicht unnétig unter Stress
gesetzt, indem Sie versuchen, es
mit der Hand in die richtige Po-
sition zu treiben. Es handelt sich
um ein lebendes Insekt. Selbst
wenn Sie im Studio viel planen
konnen, wird nicht immer alles
glattlaufen, und das sollte man
um des Tierwohls willen akzep-
tieren.

So eine Vierpunktspringspinne ist
gerade einmal 4—5mm groR. Sie hat
komplexe Sinnesorgane und kann dank
hydraulischer Steuerung der Beine
springen.

105mm | APS-C | £8|1/60s | ISO 200 |
Externer Blitz mit Durchlichtschirm
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Der Pilz im Schnee

Sebastian Worm
Der Pilz im Schnee. Dieser Pilz wurde vom Schnee
wohl ebenso iiberrascht wie der Fotograf vom Pilz.

100mm | £2,8 | 1/200s | 1SO 100

Schwierigkeitsgrad Im Schnee Pilze suchen — das hort sich im ersten Moment verrtickt an. Tat-
sachlich wachsen Pilze aber das ganze Jahr tiber. Die Konzentration auf die
4 Herbstzeit bezieht sich vor allem auf die Speisepilze, die aber hier gar nicht

Thema sein sollen.
Ungewohnliche Wettersituationen fithren zu ungewohnlichen Fotos.

Voraussetzungen Warum also nicht bei »schlechtem Wetter« losziehen und schauen, was sich
ergibt? Zwei Dinge in einem Bild kombiniert, die man fiir gewohnlich nicht

(o] DSLM/DSLR miteinander in Verbindung bringt, sind ein Hingucker. Wenn Sie selbst von

einem Motiv Uiberrascht sind, konnen Sie davon ausgehen, dass ein gelun-

genes Foto davon ebenfalls Giberrascht. So ging es mir mit dem ersten Pilz.

s M M Das Motiv und die Reaktionen auf das Bild haben mir so viel Freude berei-

tet, dass ich die Sache in den darauffolgenden Tagen systematisch angegan-

ca. 50-180 mm, gen bin. Und siehe da: Es funktioniert. So wurde »der Pilz im Schnee« zu

Makroobjektiv einem kleinen Fotoprojekt. Die dabei gewonnenen Erfahrungen und Tipps
mochte ich hier mit Thnen teilen.

B G o

f2,8-f4
WICHTIG
bodennahes Stativ, Bei Temperaturen leicht iber dem Gefrierpunkt kdnnen Sie Ihre Ausriis- ‘
Bohnensack . R " o . Y
tung fiir gewohnlich ganz normal benutzen. Sollte es deutlich kalter sein, ; *‘*& .J =
gilt es, ein paar Dinge zu beachten: Kameraakkus halten bei kalten Tem-
- - ca. 30 Minuten peraturen nicht so lange wie bei warmen. Behelfen Sie sich, indem Sie den

Ersatzakku in der warmen Hosentasche transportieren, sollte die Lauf-

zeit knapp werden. Schaden nimmt die Kamera bei Minusgraden nicht. Sie
sollten der Kamera lediglich nach dem Shooting viel Zeit geben, damit sie
langsam wieder warm wird. Sonst kann es im Kamerainneren zur Konden-

sation kommen. Lassen Sie die Kamera zunachst einfach in der Tasche oder
im Kamerarucksack im Flur stehen.

282 Motive fiir das ganze Jahr




&

Das ungewohnliche Bokeh wird von Sonnenstrahlen verur-
sacht, die sich auf einer Eisfliche spiegeln. Ohne die Spiegelung
ware das Motiv so nicht zu fotografieren gewesen, denn bei
dem Ort handelt es sich um einen kleinen Talkessel, und die
Platzierung der Sonne hinter dem Pilz war daher unméglich.

100mm | £4|1/255 | 1SO 200

Dieser Pilz stand mitten im Wald. Die Szene wird durch den
Schnee aufgehellt — ein weiterer Grund, Pilze im Schnee zu
suchen, da es ohne Schnee im Wald oft duster ist. Wahrend
dieser Aufnahme schneite es sogar noch.

100mm | £6,3 | 1/155 | 1SO 100
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Der richtige Zeitpunkt

Gegen eine tagelang anhaltende, dicke Schneeschicht
haben Pilze natiirlich keine Chance. Es lohnt sich eher,
bei leichtem Neuschnee auf die Suche zu gehen oder
wenn an warmeren Tagen erste Flichen schon wieder
freigetaut sind. Dort ist dann durch das Schmelzwasser
auch die notige Feuchtigkeit gegeben.

Die Location

Eine magere Wiese in der Pfalz, am nordlichen Rand des
Pfalzerwalds. Etwas weiter oberhalb, versteckt in einem
Waldsttick, sind einige kleine Teiche und ein stillgeleg-
ter Steinbruch gelegen. Dort gibt es bei Minusgraden
immer schone Eiszapfen zu bestaunen — doch so weit
sollte es heute gar nicht kommen. In den Tagen zu-
vor war es ungewohnlich warm gewesen, und jetzt lag
plotzlich Schnee. Flir mich war solches Wetter schon
immer ein Ruf der Natur, der mich rauslockte. Mit oder
ohne Kamera. Die Berge im Osten und Suden hielten
die Sonne auf der Wiese noch einige Stunden fern, wih-
rend es uberall drumherum schon hell genug war. Ein
sehr gutes Setting fiir die Makrofotografie.

Die Herausforderung

Schnee wird in weiten Teilen Deutschlands immer sel-
tener. Umso ungewohnlicher werden die Fotomotive,
wenn der Schnee dann doch noch kommt, die Vegeta-
tion aber schon auf hoéhere Temperaturen eingestellt
ist. War die Nacht wirklich kalt und ist der Pilz komplett
durchgefroren, wird er in der Regel beim nichsten Auf-
tauen in sich zusammenbrechen. Die Schwierigkeit,
einen Pilz im Schnee abzulichten, liegt also im Timing
und den Wetterverhaltnissen, nicht in der eigentlichen
technischen Umsetzung. Gehen Sie fiir die bestmogli-
che Chance wie im Folgenden beschrieben vor.

Schritt fiir Schritt zum Bild

Schritt 1

Am groRten sind die Chancen, wenn Sie den poten-
ziellen Pilz schon vor dem ersten Schneefall aus-
findig gemacht haben. Fiir das Timing kdnnen Sie
den Wetterbericht zu Rate ziehen. Wenn es keinen
Bodenfrost gegeben hat und das Wetter dann sta-
bil bleibt, konnen sich schneebedeckte Pilze auch
mehrere Tage halten.

Schritt 2

Wenn Sie sich einem Fotoobjekt nahern, tun Sie das
sehr vorsichtig, und zerstoren Sie nicht mit Ihren ei-
genen FuBspuren einen schonen, schneebedeckten
Vorder- oder Hintergrund. Am besten uberlegen Sie
schon aus etwas Distanz, von welcher Seite Sie sich
nahern wollen. Bei hohen Abbildungsmafstaben
ist das natirlich nicht so wichtig, aber halten Sie
sich verschiedene Moglichkeiten offen.

Schritt 3

Achten Sie bei der Bildkomposition darauf, dass sich
auf oder neben dem Pilz auch etwas Schnee oder
Eis in der Fokusebene befindet — sonst erkennt man
gar nicht, was hier eigentlich passiert ist.

Schritt 4

Im Automatikmodus wiirde der Pilz im Schnee
extrem unterbelichtet werden, da das Weil3 des
Schnees so dominant ist. Sie miissen also etwas
Uberbelichten. Nutzen Sie am besten das Histo-
gramm, um sicherzustellen, dass der weil3e Bereich
gerade so nicht ausgebrannt ist. Dann haben Sie
den Dynamikumfang der Kamera komplett ausge-
reizt. Bei Bedarf kann die Unterseite des Pilzes in
der Nachbearbeitung zusatzlich aufgehellt werden.

Der Pilz halt den Schnee auf Abstand zum Boden. Das sorgt da-
fiir, dass er langsamer schmilzt. Das macht das Bild so reizvoll,
denn der Schnee drumherum ist schon weggetaut.

100mm | £3,5|1/15s | 1SO 100

Auch hier hat das Tauwetter schon eingesetzt, und der Pilz
scheint eine schwere Last zu tragen.

100mm | £2,8 | 1/205 | 150 100
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Extreme Makrofotografie

im Studio

Thorben Danke

Bei steigender Vergroflerung sinkt die Scharfentiefe —
das ist generell eine Herausforderung bei der Makro-
fotografie. Fotografieren im extremen Makrobereich
gleicht der Arbeit mit einem Mikroskop. Sie kennen das
vielleicht: Man bringt das zu untersuchende Material
aufein Tragerglas auf, traufelt eine Flissigkeit dazu und
bedeckt beides mit einem zweiten Glasplattchen. Und
obwohl der Abstand zwischen den Glasplattchen mini-
mal ist, muss das Mikroskop genau justiert werden, da-
mit die Scharfeebene genau auf der gewtinschten Stelle
bzw. Schicht liegt. Andern kénnen wir das nicht, das ist
Physik oder —um genauer zu sein — Optik.

Bei Vergrofierungen im Makrobereich empfiehlt sich
die Arbeit im Studio unter kontrollierten Bedingungen.
Nur so kann die optimale Auflésung der Linsen und
des Sensors genutzt werden. Als besondere Hilfsmittel
kommen Mikroskoplinsen ins Spiel. Fir deren Verwen-

dung ist es notwendig, die verschiedenen Linsenarten
mit ihren Spezifikationen zu kennen. Bei hohen Vergro-
Berungen ist die Scharfentiefe, wie gesagt, nur einige
Mikrometer klein. Das bedeutet, man muss diese Dis-
tanzen prazise und mit einer hohen Wiederholgenau-
igkeit bestimmen konnen. Auch die Technik des Focus
Stackings ist hier unumgénglich (siehe Abschnitt »Fo-
cus Stacking« ab Seite 302).

Die allgemeinen Gesetzmaifligkeiten der Fotografie
bleiben natiirlich auch in der extremen Makrofotogra-
fie giiltig. Das Hauptaugenmerk liegt aber nicht so sehr
auf Blende, ISO und Verschlusszeit, sondern auf der
Verwendung alternativer Linsen, die eine extreme Ver-
groflerung erlauben. Da dieses Feld der Fotografie eine
Nische ist, gibt es keine standardisierten Losungen. Ver-
steht man aber, welche Dinge wichtig sind, findet man
schnell Moglichkeiten, mit denen man im heimischen

Taubenschwanzchen, Macroglossum
stellatarum. In der extremen Makrofoto-
grafie finden sich unendlich viele Motive
auf einem einzigen Insekt.
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Laut der DIN 19040 wird dem Bereich der Makrofoto-
grafie ein Abbildungsmalf3stab von 1:10 bis 10:1 zu-
geordnet. Dies ist wahrlich ein sehr grof3er Bereich,
wodurch die Definition wenig Aussagekraft hat. Um
sich etwas von der gangigen Makrofotografie abzu-
grenzen, werden »in der Szene« bei besonders star-
ken VergroRBerungen oft die Begriffe extreme Makro-
fotografie oder Mikrofotografie genutzt. Hier sind in
der Regel die MaBstabe von 1:1und hoher vergroRRert
gemeint.

Makrostudio gute Ergebnisse erzielen kann. Einmal im
Mikrokosmos angekommen, lassen sich ungeahnte De-
tails entdecken: Eine bis dato verborgene Welt tut sich
auf und wartet mit wundervollen Motiven auf uns (Ab-
bildung Seite 296).

AbbildungsmaRstab

Der Abbildungsmafistab, kurz ABM, ist der Wert, um
den sich in der extremen Makrofotografie alles dreht.
Brennweite, Bildausschnitt, Cropfaktor und der daraus
resultierende Look spielen nicht die Hauptrolle. Egal
wie grof’ der Sensor einer Kamera ist — die Vergrofie-
rung der Realitdt auf dem Sensor ist der entscheidende

Faktor. Handelsiibliche Makroobjektive sind mittler-
weile in der Lage, eine Vergrofierung von 2:1, Lupenob-
jektive sogar 5:1zu leisten.

ABM 5:1, das bedeutet: Das auf den Sensor proji-
zierte Bild ist 5-mal grofler als das reale Objekt. Eine
7mm grof3e Fliege nimmt in diesem Maf3stab also fast
die gesamte Breite des Sensors einer Vollformatkamera
(Bildsensor 36 x24 mm) ein. Bei Sensoren mit mittler-
weile 20—-60 Megapixeln lasst sich diese auf dem Sensor
5-fach vergrofRerte Realitdt in guter Qualitat grof3forma-
tig drucken. Wird eine 5:1-Aufnahme einer Vollformat-
kamera beispielsweise auf 90 x 60 cm (also das 25-Fache
der Sensorgrofie) gedruckt, ergibt sich insgesamt eine
125-fache Vergroflerung gegentiber der Realitdt (siehe
Abbildung unten). Bei einer Aufnahme im Mafistab
601, die auf120 cm Bildbreite gedruckt wird, entspricht
das schon einer 2000-fachen Vergrofierung.

Die Kamerasensoren werden immer leistungsfahi-
ger, die Pixeldichte steigt, und durch Softwaretricks
lassen sich Bilder detaillierter und grofler drucken.
Dies alles dndert aber nichts an der Leistungsfahigkeit
des optischen Systems vor dem Sensor. Deshalb ist die
Angabe des Abbildungsmafistabs wesentlich konkreter
und einfacher als die Angabe der Vergrofierung des ge-
druckten Bildes. Mochte man die Vergrofierung eines
fertig gedruckten Bildes angeben, sollte dies in Relation
zur gedruckten Grof3e erfolgen.

Gedrucktes Bild

90cm

Bild im Vergleich zum
Sensor 25x vergrofert

VergroRerung 125-fach

Vollformatkamera ~ Mikroskopobjektiv

Sensorgrofie
24 x36mm

"\\_‘_‘\\‘_
: [
3 : 0 ° = Die Angabe fiir den
3 e MaRstab kénnte so

aussehen: »Bild einer
Goldfliege — MaRk-
stab/VergroRerung
125:1 bei 90 cm Breite
: im Druck«. Moglich
ABM wire aber auch ein-
AbbildungsmaRstab 5:1 fach: »Bild einer Gold-
fliege — ABM 5:1«.

Reales Objekt auf
Sensorebene 5x vergrofert
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Objektive

Nicht nur bei den Motiven, sondern auch bei der Aus-

wahl der Objektive eroffnet sich uns in der extremen
Makrofotografie eine neue Welt. Statt Brennweite,
Blende und Stabilisator stehen Maf3stabszahl, Tubus-
lange und numerische Apertur im Vordergrund. Was
auf den ersten Blick etwas verwirrend wirkt, ist gliickli-
cherweise logisch umgesetzt und einfach erklart.

Es gibt verschiedene Linsen fiir die extreme Makro-
fotografie im Studio. Geeignet sind Vergrofierungslin-
sen, Lupenobjektive, Reduktionssysteme, Nahlinsen
und Mikroskopobjektive (Bild Seite 299 oben links). Ich
konzentriere mich im Folgenden auf Letzteres, da mit
den Mikroskoplinsen eine sehr hohe Vergroflerung er-
zielt werden kann.

Im Unterschied zu Makro- und Lupenobjektiven
besitzen Mikroskoplinsen kein kameraspezifisches
Bajonett. Glicklicherweise werden in der Mikroskop-
Industrie weltweite Standards angewandt, die es uns
ermoglichen, die Linsen an die herstellerspezifischen
Kameragehiduse zu adaptieren. Wir sind so in der Lage,
die Daten der Objektive miteinander zu vergleichen,
um die richtige Linse fiir die passende Vergrofderung
und den perfekten Look zu wahlen.
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Maénnliche Feldwespe,

Polistes dominula

1/80s | 1SO 100 | Stack aus 121 Einzel-
bildern | 0,025mm Schrittweite |
Maf3stab 3,5:1

Zu Beginn empfiehlt es sich, sogenannte endlich korri-
gierte Plan-Objektive zu verwenden. Diese Linsen sind
optisch voll auskorrigiert und werden wie gewohnliche
Kameraobjektive ohne weitere Zusatzlinsen an die Ka-
mera adaptiert. Die optimale Schiarfe dieser Objektive
erreichen Sie mit dem richtigen Abstand zum Sensor.
Die Berechnung der Linsen ist auf einen definierten
»endlichen« Abstandswert ausgelegt, daher auch der
Name »endlich korrigiertes Objektive.

Ein Mikroskopobjektiv besitzt neben der Objektiv-
serie und der Objektivklasse in der Regel vier aufge-
druckte oder eingravierte Werte (Bild Seite 299 oben
rechts). Diese haben folgende Bedeutung:
© Die Mafstabszahl. Sie gibt die Vergroflerung des

Objekts auf dem Sensor bei korrekt eingestelltem

Sensorabstand an. In diesem Beispiel wird das reale

Objekt 3,2-fach vergrofert auf den Sensor projiziert.

Der Abbildungsmafistab (ABM) betrigt somit 3,2:1.
@ Die numerische Apertur, kurz NA genannt. Da ge-

wohnliche Mikroskopobjektive keine verstellbare

Blende besitzen, wird hier die numerische Blende

angegeben. Sie verrdt uns auch etwas uber die Auf-

losungsleistung der Linse. Berechnet wird die nume-

Verschiedene Mikroskopobjektive und VergréRBerungslinsen

rische Blende aus dem Brechungsindex des Medi-
ums (in unserem Fall Luft) und dem Offnungswinkel
des Objektivs. Je hoher der Wert, desto besser kann
ein Objektiv die Details auflosen. Befindet sich Luft
zwischen Linse und Objekt (also unser normaler
Anwendungsfall), kann dieser Wert nicht hoéher als
1.0 sein. Fir hohere Auflosungen muss die Lichtbre-
chung durch ein anderes Medium erfolgen, das in
etwa den gleichen Brechungsindex wie Glas besitzt.
Das ist in den meisten Fallen Immersionsol. Diese
Objektive sind dann oft zusiatzlich mit »Oil« oder
»Ol« beschriftet.

© Die mechanische Tubuslidnge. Damit wird der Ab-
stand vom Objektiv zur optimalen Scharfeebene in
Millimeter angegeben. In unserem Fall ist das die
Sensorebene. Die meisten Kameramodelle besitzen
ein aufgedrucktes oder eingraviertes Symbol auf
dem Gehéuse (Bild unten), das die genaue Position
des Sensors zeigt. Ist das Symbol nicht vorhanden,

Symbol auf dem Kameragehduse, das
die Lage des Kamerasensors angibt
(Bild: Sony)

Mikroskopobjektiv der Semiplan-Serie von Carl Zeiss

erkundigen Sie sich im Datenblatt Threr Kamera oder
beim Hersteller nach dem Auflagemaf ihrer Kamera.
Das Auflagemaf3 beschreibt den Abstand vom Sen-
sor zur Auflagefliche des Bajonetts. Kennen Sie dies,
konnen Sie die fehlenden Millimeter zum Objektiv
berechnen. Der Messpunkt am Objektiv ist die Aufla-
geflache zwischen Randelung und Gewinde @. Wird
die Tubuslange mit oo oder — angegeben, handelt es
sich um ein unendlich korrigiertes Mikroskopobjektiv
(Bild unten). »Unendlich korrigiert« bedeutet, dass
die Lichtstrahlen exakt so gebrochen werden, dass
sie parallel verlaufen und mit einer Sammel- oder

Ein 20-fach vergroRerndes Objektiv mit der numerischen
Apertur von 0.42 und keiner Deckglaskorrektur. Das Zei-
chen oo bedeutet, dass es sich um ein unendlich korrigier-
tes Objektiv handelt. (Bild: Novoflex)
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